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Abstract: This approach seeks to link the particularities of Macedonski’s descriptions to
those of Mannerism. Always poetic and carefully processed, the description often
becomes a diary of the senses in Macedonski’s writing, turning the most mundane
moments or images into an event. Macedonski’s ingenuity is characterized by its
cinematic perspective, technique of detail, contradictory structures, preciousness or
artificiality. Macedonski gives dynamism to lifeless spaces, almost an existence of its
own, misunderstood and mysterious whose palpitations only he can feel, while natural
spaces are filled with artificiality, by association with precious stones and metals,
polishing them as perfect, unalterable images, prototypes of an ideal world.
Macedonski’s sensibility vibrates with everything that singularizes and catches the eye,
refusing the exact reality in favour of a poetic structure that cultivates a scenic,
aestheticizing, dual, extremely refined vision.
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Aceasta analizda se opreste asupra unor particularitati ale operei
macedonskiene - artificialitatea naturii, decorurile ornamentale sau
picturalitatea —, care reflecta o parte a specificului imaginarului manierist.
Pentru creatorul manierist, naturalul reprezinta limitatul; de aceea el este
simtit ca fiind insuficient si este supus metamorfozei, iar peisajele naturale
devin pretioase, ornamentale, monstruoase, antropomorfe, reversibile si fara
rezistentd (Hocke 1973: passim). Logica naturii este inlocuitd cu (i)logica
gandirii manieriste, care gaseste satisfactie in anormal sau ne-natural.
Descrierea manieristd exagereaza si incarca decorul interior pana la saturatie
cu obiecte scumpe, oglinzi exuberante, pietre pretioase, aur, argint, cautand cu
orice pret sd uimeasca.

Artificialitatea decorurilor din opera macedonskiand, abundentd, asa
cum observa Daniel Dimitriu, ,atesta existenta unei vointe creatoare paralele,
evident orgolioase, care corecteazi, infrumuseteaza, cu un cuvant organizeaza
altfel ceea ce natura insidsi a creat” (Dimitriu 1988: 119). Mereu deghizata,
ascunsd sub sute de masti extravagante, natura macedonskiana este recreatd ca
spatiu ideal, purificator, in care se poate auzi cantecul etern al poeziei. In
Thalassa ritmurile naturii corespund modulatiilor sufletesti ale individului, iar
tensiunile interioare se concretizeaza la nivelul spatiului insular. Are loc astfel
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reconfirmarea sinelui, dublarea trairilor intime si in cele din urma topirea si
reintegrarea in universal, proces circular, care pare in acest caz firesc si de
asteptat. Thalassa este definit de mediul natural in care traieste, pe care il
defineste la randul lui, iar aceasta legatura este subtil sugerata chiar de la
inceput prin nementionarea numelui sdu real si prin atribuirea unui pseudonim
ce indica in limba greaca numele marii. Devenit suprapersonaj prin importanta
pe care o are in determinarea destinului personajului, natura decanteaza
instinctele umane, iar marea se antropomorfizeaza:

Sub un cer de urgie batut de aripi de catran, iazme negre — iadul tot — se pocea
in fel de chipuri, plesnea din palme, sirea in sus, isi despletea coame de cai, sélta cu
spate de cimile — era zdruncindtoare cireada de elefanti si tauri, mugea ca rinocerul si
urla ca lupii. (Macedonski2004: 1337)

Caldura mistuitoare din timpul zilei aprinde simturile tanarului
Thalassa, iar lumina puternicd a soarelui devine pretext pentru supralicitarea
nuantelor de auriu, procedeu care artificializeaza intregul peisaj:

Si in adevir, bolta cerului inecata de aur era stravezie ca peretii unei rasturnate
cupe de zircon galben. (...) Plamanii rasuflau foc. Cateodatd, sub aurul zilei el insusi aur,
cerea marei sa-1 invioreze. Pe pieptul dezgolit — de o parte si de alta a sternului — pe
umerii puternic claviculati, pe curbele elegante ale conturelor, pe intregul corp de zeu,
curgea toatd lumina zilei. Flaciri de crom portocaliu, vioiciuni de galben indian se
aprindeau — dupa cum se misca — si se jucau cu muschii amintitori ai unei lumi ce nu
mai este, alunecau pe rotunjimea pantecului, sirutau barbatia indoielnicd a soldurilor.
(Macedonski 2004: 1304)

Invocata in exces, lumina mistifica realitatea simpld, incarcand-o cu
pretiozitate si conformand-o fanteziei creatoare macedonskiene. Apa marii
raspunde sentimentelor confuze ce se nasc in interiorul adolescentului, iar
sinviorarea” la care spera Thalassa devine tensionare a instinctelor. Efectul de
reflectare pe care apa 1l creeaza construieste o oglinda dinamica prin care se
augmenteaza extravaganta spatiului oglindit:

in acel loc, azurul apei era impestritat de fundul de nesip roscat si auriu din
care scdpau licariri ca ale aventurinei. Suprafata ei, adesea miscatoare — cristal in care s-
ar fi turnat bronz topit — infitisa, in acele momente ale anotimpului, luciul neted al
oglindei. (Macedonski2004: 1303)

Peisajului natural i se gasesc corespondente pretioase in exces, iar
descrierea scoate la suprafata afinitatile picturale ale lui Macedonski, observate
in nenumairate randuri de Vianu (1973: 235). Momentul lasarii serii marcheaza
oprirea oricarei activitati omenesti, iar vantul elibereaza ,tipatul” naturii:

Vegetatiunile mai puternice, asternandu-se galopului suierdtor al vantului,
scoteau adevarate strigite. (Macedonski 2004: 1300)

Valurile marii se lovesc de stanci, incircate de un farmec intunecat,
activat de vraja noptii, si metamorfozandu-se, ele evoca discret, in penumbra,
frumusetile naturii, voalate de lasarea intunericului:
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Dincolo de insuld, marea isi incdiera valurile de argint. Cateva, ce ajungeau in
poalele sténcilor, se prafuiau, ca o zdpada viscolita, sfirdimandu-se pe dintii de argint ce
inconjurau fermecatul pisc al stravechei Lewki. Cele mai depirtate se goneau unele pe
altele, fugeau si se soseau, herghelii de cai albi, cu coamele in vant. Altele, cele care
incapeau de-a dreptul in bataia lunei, se albéstreau pe locuri si ingédlbeneau pe altele,
adancindu-se ca niste valcele pe care ar fi crescut toate florile cAmpului. Erau si valuri ce
se miscau sub jocuri de schinteieri sticloase, giuvaiere lacramate de luna pe suprafata
apelor. Spre departiri, altele, stravazitoare ca cerul, fugeau cu crestetul inflorit de
ghiocei. Margaritare si topaze, safire si smaralde se desirau de pe toate, iar mar crini albi
infloreau si pe o coastd a lor, si pe cealalta. (Macedonski 2004: 1300-1301)

Lumina subtild a lunii devine adesea in creatia lui Macedonski pretextul
ideal pentru jocul irizant si pentru evocarea pietrelor scumpe. Cele mai multe
dintre noptile macedonskiene sunt luminoase, exuberante, pline de mister, de
cantec si de stridente artificioase ca in Rondelul morei. Chiar si atunci cand
intunericul acopera in intregime peisajul, soaptele naturii si cantecul ei vrajit
razbat dincolo de noapte, facand totul sa vibreze cu putere:

Soptiri si cintece vrdjite/ O-mpdciuire torc sub plute,/ Ca flaute si aldute/ La
scocul mirei pardsire./ Amaraciunile trdite/ In stinse zari raméan pierdute./ Soptiri si
cantece vrajite/ O-mpaciuire torc sub plute. (Macedonski 2004: 494)

Noaptea are o capacitate regeneratoare de necontestat, Acéci ea sterge
amintirile durerilor traite, lasand sufletul sa se bucure de pace. In Noaptea de
mai, iar imbatat de mirosul rozelor, al nuferilor si al liliacului, poetul priveste
uimit cum, la adapostul primavaraticei nopti, natura isi descopera latura divina,
intinerind si prefacdndu-se mereu in timp ce numai omul raméane captiv trecerii
nemiloase a timpului:

Si-n noaptea blonda ce se culcd pe campenesti virginitati/ E voluptatea-
mpreundrei dintre natura renascutd/ Cu farmecul divinitdtei de om abia intrevazuta./
Veniti: privighetoarea canta, si liliacul e-nflorit;/ Cantati: nimic din ce e nobil, suav si
dulce n-a murit./ Simtirea, ca si bunitatea, deopotrivi pot sd piard/ Din inima
imbatranitd, din omul reajuns o fiard,/ Dar dintre flori si dintre stele nimica nu va fi
clintit,/ Veniti: privighetoarea canta si liliacul e-nflorit. (Macedonski 2004: 323)

Cufundat in mitologie, peisajul devine spatiu fantast, amfitrion ideal
pentru zei, naiade, fauni, Feti-Frumosi sau zane, iar poetul, incantat pana la
extaz de paradisul terestru imaginat, asculta glasul delicat al naturii, meditand
la durerea profunda a oricarui muribund, cand stie ca nu va mai vedea niciodata
minunatiile universului:

Aud ce spune firul ierbei, si vad un cer de aripi plin,/ M-agez privind in albul
lunei sub transparenta atmosferei/ Si-n aeru-nbatat de roze desfid atingerea durerei/ Cu
cantece nilucitoare cum sunt albetele de crin./ O! feerie a naturei, vindecadtoare de
nevroze, desfasurd-te-n splendoare/ Regret suprem al fiecarui in tainicul minut cand
moare. (Macedonski 2004: 325)



140 Otilia UNGUREANU
Recuzita descriptivd manierista in creatia macedonskiand

Acelasi extaz imagistic il observam si in descrierea insulei Lewki. Un vis
in culori palpitd in intreaga fiintd a poetului care simte cum natura, ce pare
sterild, germineaza iar viata si impreuna cu ea el insusi se lasa inviorat:

Si vibreaza cer si apa... Fire, om si providentd,/ Sunt din nou iar bunitate, imn
din veacul legendar,/ Si din trunchiul mort cum naste viata verdelui lastar,/ Din costiug,
inchis aproape, iese zbor de biruintd./ Oh! Si visul meu e tocmai c-ale undei legénari.../
Sidefat e cu nuante, ghirlandat de roze albe.../ Alabastrul fruntei sale intruneste crini cu
nalbe.../ Ce-n potire hieratici poartd mistice-mbatari. (Macedonski 2004: 471)

Viziunea excentrica a lui Macedonski domind de cele mai multe ori
descrierea, tablourile de natura sau interioarele. In Palatului fermecat, observa
Zenovie Carlugea, ,spatiul este incarcat pana la refuz, sufocandu-se de podoabe
si obiecte scumpe, aur argint, fildes, pietre pretioase, in sfarsit, tot ceea ce ar
putea starni uimirea, impresia de meraviglia dominand spatiul evocat”
(Carlugea 2020: 276). Odaia somptuoasda, prezentata in detaliu, devine
semndatura macedonskiana in materie de estetica descriptiva:

In mijlocul odiii si pani la picioarele treptelor estradei pe care se afla patul, si
intindeau patru piei de tigru de Bengal, ale cdror gheare erau cizelate in argint, iar ai
caror ochi erau formati, la unul din pietre de onix, la celilalt din rubine, la cel de-al
treilea din briliante si la cel de-al patrulea din smaralde. De-a dreapta si de-a stinga
estradei se aflau doud fotoliuri scunde, cu spatele rasturnat, imbricat tot in atlaz
albastru si ale ciror tinte aveau capete de diamante. Ciucurii lor erau formati din randuri
de mici margaritare ingirate pe fir. — Doud statuie, turnate in argint calit in foc,
sprijineau, deasupra capetelor, cite o girandola, fiecare cu cate douasprezece lumanari
transparente si parfumate. (Macedonski 1984: 52-53)

In Palatul fermecat Macedonski nu prezinti doar un decor luxos, static si
artificial, ci o imagine dinamica, ,vie”, o lume in miscare. Unul dintre tablourile
lui Tiziano infrumuseteaza incaperea, reprezentand-o pe Danaé tentata de catre
Jupiter, ce se transformase in ploaie de aur pentru a o seduce. Tabloul nu este
insa prezentat direct, ci apare ca reflectie intr-o oglinda imensa de Venetia,
asezata intre doua ferestre. Macedonski realizeaza o mise en abyme a imaginii,
folosindu-se pentru aceasta de oglinda de pe perete, de ferestrele imense si apoi
de oglinda pe care Danaé o tine in mana si care i reflecta chipul inca o data:

Danaé, culcatd pe panza tabloului in costumul Evei, isi zambea in oglinda
privind cu drag la ploaia de aur, ce dintre perdelele desficute ale patului ei de roze se
revarsa asupra-i cu aceleasi reflexe aurii ca ale parului. (Macedonski 1984: 52)

Ploaia de aur si reflexele aurii ale parului creeaza un joc cromatic ce
participa la dinamizarea intregii imagini. Imediat in apropierea tabloului, pe o
masa de jasp se afla un orologiu si, in cadentele exacte ale acestuia, un ,mic
Maur automatic” rupe ,cate un bilet ipotecar de 50 de franci; la fiecare jumatate
de ora cate unul de 100, iar la fiecare ora cate unul de 500” (Macedonski 1984:
52). Ferestrele imense si tavanul format dintr-o singura bucata de cristal lasa
lumina zilei sa patrunda din belsug in salonul somptuos, in timp ce picaturi de
apa cad pe clapele unui clavir de cristal si creeaza delicate armonii muzicale:
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Clapele lui, formate din placi de sticla mobile, variau intre ele prin grosime si
sonoritate si erau intocmire astfel, incat compuneau o intreagd gama. O serie de picaturi
de api, scidpand din partea superioard a clavirului prin ajutorul unor rigole a ciror
deschizaturad se restringea si se largea multumitd unui mecanism special, cideau pe
acele clape, cAnd mai mici, cand mai mari, cand molatici si cand precipitate, si executau
operele cele mai grele producand o armonie cereasca. (Macedonski 1984: 54)

Momentul suprem, ce Iincununeaza aceasta descriere plastica a
decorului fluid, sta in reiterarea motivului oglinzii, ce alterneaza imagini din
viata reala si peisaje din natura cu posibilitati infinite, element vizionar al
imaginatiei macedonskiene, ce anticipa aparitia televiziunii. Odata cu lasarea
serii, patruzeci de luméanari se aprind si inunda de lumina salonul palatului, iar
in ,,0glinda” defileaza cele mai impozante figuri ale istoriei universale, surprinse
in momente pasionale de amor:

Carolina in mijlocul orgiilor, Neron, in mijlocul desfraului, Cleopatra, in mijlocul
banchetelor, Sextus Pompeu, frumosul pirat ce-si incirca nava cu panze de purpuri intinse
pe cordele de argint, in mijlocul amorurilor, Ludovic al XIV-lea, in mijlocul plicerii de a intra
noaptea prin fereastra unei mansarde la Domnisoara de La Valliere... (Macedonski 1984: 55)

Micul palat fermecat reface contururile unui topos interior, dezvaluind
una dintre cele mai intime nazuinte ale poetului, si anume dorinta de a fi instarit.
Poetul consacra chiar versuri de adoratie ,sfintei Bogatii” in Oda bogatiet:

O! Tu, l-al cdrui nume sacru/ Vibrard-atatea harpe,/ O! Tu, ce faci ca sd nu
mugste/ Chiar limbile de sarpe,/ Ce raspandesti parfumu-ti acru,/ In creiere de urca,/ O!
Tu, ce fluturi faci din muste/ Si scapi pe hot de furca. (Macedonski 2004: 918)

Macedonski traieste fantezia exuberanta a bogatiei, iluzie suprema, ce se
potriveste structurii sale sufletesti, care isi trage energia vitala din extazul
stralucirilor orbitoare. Remarcabil in acest sens este si Rondelul de aur, in care
poetul se lasa sedus de placerea evocarii metalului pretios, iar peisajul se
incarca pana la refuz cu nuante aurii:

Caldurad de aur topit,/ Si pulbere de-aur pe grane,/ Ciobani si oi de-aur la
stane/ Si aur pe flori risipit. (Macedonski 2004: 487)

Acelasi vis de aur filtreaza si imaginea insulei in poezia Lewki — ,De
sidef si de-aur rosu sub al cerului azur,/ Zvelta insula apare, si sporeste,
minunata” (Macedonski 2004: 470) — si a vasului in poezia Vasul — ,Vasul e de
aur virgin schinteiat cu placi de nacru,/ Incrustat cu pietre scumpe, zvelt, dar
trainic ca de bronz” (Macedonski 2004: 459). Predominat auroral, cu o viziune
vitalistad, Macedonski este, asa cum intelege Marino, un ,poet de tip solar,
predispus sa purifice intreaga existenta intr-o baie de lumina orbitoare, festiva,
plina de splendori paradiziace” (Marino 1967. 229). Natura, asa cum este vazuta
de ochiul simplu al unui muritor de rand, nu poate fi consolidata ca spatiu ideal
al arderilor poetice macedonskiene. Asadar, suferind un amplu proces alchimic,
peisajul se transformé, se spiritualizeaza si devine o constructie ideald, un
amalgam perfect de natural si artificial. Lumina soarelui inundd din plin
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peisajele evocate, ce par sa apartind unei ,vesnice primaveri”, in care aerul
incdrcat de parfumuri florale imbata, iar cantecul naturii se desfisoard in
cadente pline de senzualitate in poezia Mai:

Mai! Mai! si aurora cu lacrimi de topaze,/ Mai: ambele calicii de crini, dulci
flori de-amor,/ Si vocile de frunze, si raze, si extaze. (Macedonski 2004: 453)

Soarele este element tutelar al creatiei macedonskiene, devenind
simbolul tineretii, al regenerarii naturii, al fericirii sau al iubirii implinite.
Asemenea unui mag, soarele scalda in lumina pamantul, iar caldura lui ,de aur
topit” dizolva simplitatea existentiala si o sublimeaza subtil, in Rondelul de aur:

De-al soarelui jar, cotropit,/ Pamantul, sub vraji, rimane,/ Si orice femei se fac
zane,/ Cu suflet din flacari rapit,/ Cildura de aur topit. (Macedonski 2004: 487)

Imbrdcat cu raze Macedonski se ridici impotriva suferintelor triite in
mijlocul ,nerozescului oras”, cand soarta vrea sa-l striveasca ,,sub calcaiul ei de
fier”, in Raze (Macedonski 2004: 1012). Pe de alta parte, faicuta numai si numai
din raze, esenta pura ce apartine permanent regimului etern, arta are o
pretiozitate aparte, ce depaseste pragul material in Rondelul cupei de Murano:

Nu e de aur: e de raze./ O-ntind grifonii ce-o sustin./ E détatoare de extaze,/ Cu
ea-n onoarea ta inchin./ In schinteierea-i de topaze,/ Coprinde-al nemurirei vin./ Nu e
de aur: e de raze./ O-ntind grifonii ce-o sustin./ E arta pur3, fara fraze,/ E cerul tot de
soare plin./ Talaze largi, dupa talaze,/ E sufletescu-avant deplin,/ Nu e de aur: e de raze.
(Macedonski 2004: 497)

Poezia cantec are destinul vesnic legat de natura, inundand zarea si
ridicand sufletul pe inaltimi, ca suflu divin si expresie a vietii insasi, in Rimele
cantd pe harpa:

Rimele canta pe harpa: — usor un zbor se zvoneste/ De paseri albe ce freamét3,
— si dimineata domneste./ Ulmul, salcAmul si plopul se auresc... — isi soptesc, — se
iubesc./ Rimele canta pe harpa: limpede curge izvorul,/ Blonda e toata idila, blond e pe
vale pastorul.../ O! dimineata! O! viata! Sufletul ce se avanti canta./ Sufletul ce se avanta
cantd cu frunzd, cu apa,/ Si cu parfumul din floare de inchisoare se scapd,/ Urca, esenta
divina deplina, si pur s-absoarbe-n azur. (Macedonski 2004: 467)

In proza scurtd Cartea de poezii, Macedonski imagineazi o culegere de
versuri, scrise de Musset, Shakespeare si Byron in limba englezi, in care fiecare
pagina are o nuanta diferitd, plecand de la cele mai inchise tonuri spre cele tot
mai sterse pana la alb, cand procesul se inverseaza si ,simfonia culorilor
reincepea a se urca treptat pe aceeasi scara muzicala si a canta pe aceleasi tonuri
de nuante” (Macedonski 2004: 1462). Secventa aminteste de experimentele
macedonskiene si de incercarile de transcriere a Thalassei in culori diferite
(Marino 1967: 653). Cartea pare sa prinda viata cand razele soarelui se reflecta
jucause in auriul paginilor, iar vantul le intoarce ,,cu 0 mana nevazuta”:

Si cum zacea cartea pe o mescioard, razele soarelui se jucau pe marginile
scoartelor legate in catifea rosie, si pe dunga poleita a fetelor; iar vantul ce patrundea
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prin geamurile deschise le faiceau adesea ca sa-si schimbe locul, si alunece de-a lungul
acelei dungi, insufletind cu aurul lor viu, aurul mort intins asupra ei, sau sa flutureze pe
cate una din acuarelele din fruntea paginilor ce se rasfoiau! Schinteile ce scaparau
atuncea erau armonioase si formau un céntec de aur irizat cu rosul viu al rubinului, cu
verdele stralucitor al smaraldului si cu flacdra fereasca a safirului. Si dupa capriciul
vantului ce intorcea foile cu 0 mana nevizuta, aparea uneori cate una din acele acuarele,
infatisdnd: acu pe Romeo in tricoul sdau de matase vanata, cu inelele unui par atat de
negru incat batea in albastru si cu chipul sau de adolescent pasionat; acu pe Lara,
infasurat intr-o manta neagra si cu toate intunecimile misticismului pe frunte. Alteori
iar, era Rolla ce-si arata redengota sa moderna si chipul sau sarcastic si dulce: Lucifer si
Azraél personificati intr-o singura figura. (Macedonski 2004: 1463)

Portretele create de Macedonski se construiesc pe acelasi principiu al
excesului si al cromaticii fanteziste, proiectand intensitatea iluziei
macedonskiene, a nevoii de putere si a obsesiei pentru frumos, ca in Noaptea
de decemvrie:

Si el e emirul, si are-n tezaur,/ Mobile inalte de-argint si de aur,/ $i jaruri de
pietre cu flacari de sori;/ Hangiare-n tot locul, oteluri cumplite —/ In grajduri, cai repezi
cu foc in copite,/ Si-ochi imprejuru-i — ori spuza, ori flori. (Macedonski 2004: 446)

In Rondelurile de portelan imaginea asiaticilor si a lucrurilor care ii
inconjoara pare decupata dintr-un basm, iar portretele devin adevarate bijuterii
exotice, papusi de portelan creionate in nuante fantaste. Apa ce curge in ograda
japonezului si se transforma intr-o ,cascada de consoane si vocale” (Rondelul
apei din ograda japonezului), roua ce spala portelanul roz al ,pogodei
argintate” (Rondelul pogodei), smaraldul ,marii rapitoare” ce joaca in culori
(Rondelul marii japoneze), ,prispa de aur” si ,pomii albastri” (Rondelul lui
Tsing-Ly-Tsi) creeaza impresia unei lumi miraj in care totul se spiritualizeaza,
iar timpul este suspendat, dizolvandu-se orice urma de existenta comuna:

Tsing-Ly-Tsi std-n prispa de aur,/ Cu ochii mici ca de ghierlan,/ Subt de-argint
frunzos tezaur,/ Casa e de portelan./ Langa ea, pe-acelasi plan,/ Pomi albastri, zbor de
graur;/ Tsing-Ly-Tsi std-n prispa de-aur,/ Cu ochii mici ca de ghierlan./ Spre-a-si croi al
vietei plan,/ Asudat-a ca un faur;/ Un maret de smalt balaur/ Poarta prins l-al sdu colan.
(Macedonski 2004: 529)

Vizibil atras de o lume ce pare plina de pace, Macedonski mediteaza
asupra imaginii chinezului ce fumeaza linistit ,opiumul uitarei” (Rondelul
opiumului), a copiilor ,de griji nestiutori” (Rondelul marei japoneze) sau a
Muzmeiei care ,de-al soartei greu a fost crutatd” (Rondelul Muzmeiei).
Stergand de pe chipul acestor personaje si ultimele nuante de individualitate,
poetul construieste o lume in miniatura, complet artificiald, in care totul pare
cizelat cu grija de penelul unui artist sofisticat, o lume din care ar vrea sa faca
parte. Regizand un intreg spectacol de ,chinezerii”, asa cum le numeste
Carlugea (Cirlugea 2020: 289), Macedonski redimensioneaza imediatul,
transformand banalul in spectacular. Pasionat de descriere, poetul recreeaza
adesea amintirea peisajelor din copilarie in detaliu, transformandu-le in scene
fantasmagorice decupate dintr-o realitate cunoscuta doar de sine (Pomul
Margaritei):
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Copaci si campi desfrunziti treceau fantastic pe dinaintea ochilor nostri,
rasfrangandu-se ca printr-un zdbranic prin aburii Oltului. Piscurile sédlbatice ale
dealurilor apireau ca niste nimeti cu umbre albistrii. In zare, departe, se ariitau
limpezile ape ale fluviului ce scanteia si clocotea in valuri spumegoase, pe dupa o perdea
de salcii si de plopi, ale caror frunze argintii 1i forma un strélucitor brau. Zgomotul apei
ajungea adesea pani la noi, cand slab ca cea din urma suflare a unui om ce trage sa
moard, cind impunétor si zgomotos ca clopotele unei biserici. (Macedonski 2004: 1452)

Altadata, Macedonski reinvie atmosfera de seara a Bucurestiului de epoca
(Sfinx), impresionand prin descrierea minutioasa, ce inregistreaza fiecare
imagine asemenea unei camere de filmat. Desi activitatea pe strazile capitalei este
minima, poetul reuseste sa identifice orice miscare, orice sunet banal, care
dizolva monotonia noptii, de la sunetul pasilor ,gardistilor”, care se plimba si
fluiera, la zgomotul trasurilor ce trec in graba si proiecteaza pentru o clipa umbre
ce joaca pe zidurile caselor, in timp ce ciinii latra si ceasornicul bate ritmic:

Singurii gardistii, in uniformele lor cu nasturi galbeni schinteind sub gaz, cu
sulite galbene pe coifuri, masoari trotuarele, se reazama de cate o poarta, unii vioi inca,
altii cu ochii jumitate Inchisi, iar altii, plimbandu-se si fluierand. Uneori un trecator, cu
galosi in picioare, in palton, cu palarie naltad pe cap, sau un ungurean, randas la cai,
iesind din cate-o carciuma cu bratul trecut pe dupa grumazul unei fete tinere momita pe
trei sferturi, impestriteazi monotonia predominatoare. Alteori duruitul unei trasuri sau
al unei birje se aude; felinarele rosii, pe mijlocul ulitei, licaresc ca doi ochi de jaratic; caii
lovesc cu potcoavele lor de otel cremenea, schintei vii sar sciparate, naluca domnului
sau doamnei ce ocupi trisura se arata o clipd, umbra ei, a cailor si a vizitiului joaca pe
zidul alb al unei case viu luminate de felinarul de la poarta, apoi, totul dispare ca un
fulger, ca niste imagini ale unei lanterne magice; tropotul cailor, zgomotul roatelor,
scade, se pierde in departare! (...) Si ceasornicele isi urmeaza cursul cadentat; cate un
orologiu, pe care de abia il auzi din pricina departirei, bate sferturile, jumétatile,
ceasurile, iar cdinii latra pe stradele invecinate... (Macedonski 2004: 1487-1488)

Desi nimic deosebit nu se intampld, descrierea pe care Macedonski o
realizeaza creeaza o ,poveste”, nuanteaza anodinul si sublimeaza orice moment
al serii. Ceea ce pare fara importanta capata un rol deosebit pentru viziunea
cinematografica pe care o activeaza poetul.

Privind in ansamblu, am putea spune ca Macedonski, asemenea
manieristilor, experimenteaza cu artificiul, cu paradoxul, cu pretiozitatea, cu
ambivalentele si excesivul, adaptand orice peisaj, portret sau decor imaginatiei
sale extravagante. Descrierea macedonskiand, mereu poeticd si atent prelucrata,
devine adeseori un jurnal al simturilor, transformand intr-un eveniment cele
mai banale momente sau imagini. Nu de natura terestra si de real se lasa
Macedonski sedus, ci de natura miraj, de peisajul ce prinde viatd sub condeiul
artistului, de decorul luxuriant surprins ca o imagine in miscare, de suflul viu
pe care fiecare obiect il contine si pe care numai ochiul creatorului il poate pune
in valoare. Ingeniozitatea macedonskiana in materie de descriere se
particularizeaza prin perspectiva cinematografica, tehnica detaliului, structuri
contradictorii, pretiozitate sau artificialitate. Macedonski ofera spatiilor lipsite
de viata dinamism, aproape o existenta proprie, neinteleasa si misterioasi, a
carei palpitatie numai el o poate simti, in timp ce spatiile naturale le incarca de
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artificialitate, prin asocierea cu pietre si metale pretioase, finisandu-le ca
imagini desavarsite, inalterabile, prototipuri ale unei lumi ideale. Sensibilitatea
macedonskiana vibreaza la tot ceea ce singularizeazd si capteaza privirea,
refuzand realitatea exacta in favoarea unei structuri poetice ce cultiva o viziune
scenici, estetizantd, duali, extrem de rafinata.

BIBLIOGRAFIE

Carlugea 2020: Zenovie Carlugea, ,Alexandru Macedonski — Deschiderea «sintezei» (De la
«sublimul baroc» la «gratia rococo»)”, in Ion Munteanu (coord.), Caiete
macedonskiene, volumul II, Bucuresti, Editura Eikon.

Dimitriu 1988: Daniel Dimitriu, Grdadinile suspendate. Poezia lui Alexandru Macedonski, lasi,
Editura Junimea.

Hocke 1973: Gustav René Hocke, Lumea ca labirint. Manierd si manie in arta europeand. De la
1520 pana la 1650 si in prezent, traducere de Victor H. Adrian, prefatd de Nicolae
Balot, postfatd de Andrei Plesu, Bucuresti, Editura Meridiane.

Macedonski 1984: Palatul fermecat. Antologia poemului romdnesc in prozd, Bucuresti, Editura
Minerva.

Macedonski 2004: Alexandru Macedonski, Opere, volum I, editie alcatuitd de Mircea Colosenco,
introducere de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si
Arta Univers Enciclopedic.

Marino 1967: Adrian Marino, Opera lui Alexandru Macedonski, Bucuresti, Editura pentru
Literatura.

Vianu 1973: Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Bucuresti, Editura Eminescu.






	Blank Page

